ROZHLADY

Na nasledujucich strandch uverejriujeme niekolko hesiel z pripravovaného Slovnika
diel slovenskej literatiry 20. storocia. Ide o hesld venované dielam, ktoré vysli v deviit-
desiatych rokoch minulého storocia.

NESKORY AUTOPORTRET - zbierka bésni od Milana Riifusa (1928), vydand vr. 1992.

Devitdesiate roky s presahom do d’alieho desatrocia budu z hl'adiska publikova-
nych novych basnickych knih, ako aj nanovo komponovanych edicii starSich textov
v tvorivej biografii M. Rifusa zrejme obdobim najbohatSim. Zvidzkom Tiché papradie
(1990) autor najprv zavrsil triptych prebastiovanych slovenskych I'udovych rozpravok,
zahriiajuci eSte Knihu rozpravok (1975) a Sobotné vecery (1979). Béasnicka podoba reli-
gidzneho zanru detskej modlitby Modlitbicky (1992) a Nové modlitbicky (1994) stala sa
v situacii devitdesiatych rokov vydavatelsky a Citatel'sky najuspesnej$im podujatim
v oblasti detskej literattiry. Medzi elementarnostou riekanky a oslobodzujicou fantdziou
rozpravkového nezmyslu sa pohybuje zbierka Lupienky z jabloni (1993). Rodi¢ovska
opatera dcéry aj za hranicou jej formalnej dospelosti premietla sa v zbierke Pamétnicek:
Modlitby za dieta (1995) do stretnutia dcérinych detskych kresieb a otcovych basnickych
komentdarov. Paralelne s projektmi v oblasti literatiry pre deti eSte v druhej polovici
osemdesiatych rokov vrétil sa M. Rifus k priamej reflexii svojej ludskej a basnickej
situdcie, ako aj kriticky vnimaného stavu sveta v zbierke Prisny chlieb (1987). V tejto
Iinii v devitdesiatych rokoch pokracuju zbierky Neskory autoportrét (1992), Citanie
z udelu (1996), Zalmy o nevinnej (1997), Véazka (1998), Jednoducha az po korienky
vlasov (2000), Cas plachych otazok (2001). Basnické paralely-komentare k vytvarnym
dielam V. Kompanka Po ¢om to chodime (2001) pripominaji ddvnejSiu obdobnt spolu-
pracu s L. Fullom v publikdcii Hudba tvarov (1977). Postupne sa rozrastajici celok poé-
zie M. Rufusa vychddzal od r. 1972 v sibore Bdsne, komponovanom viac-menej chro-
nologicky a re§pektujicom jednotlivé povodné zbierky, resp. cykly; koncom devitde-
siatych rokov autor dal prednost’ skér tematicky komponovanému vyberu Presné ako
chlieb a voda (1998, 2000), poddvajicemu takto prierez celou jeho poéziou. Zbierka
Neskory autoportrét ako ouvertira Rifusovho nebyvalého sledu bdsnickych knih devit-
desiatych rokov zaroveii synekdochicky reprezentuje celkové gesto, nametové okruhy
a tvarové podoby neskorej lyriky M. Ruifusa.

Vyznamovu atmosféru zbierky Neskory autoportrét predznamenéava vstupna bésen
Mrkani¢ka, ¢o davne krajové slovo pre €as stimraku deSifruje a vysvetluje ako ,.bliz-
kost* zmiknutych Pudi ,,veciam“ i ,,Bohu®; d’alej ju priamo pomentiva biblické motto
k jednej z basni: ,,Ostafi s nami, Pane, lebo sa pripozdieva...“, o je prosba emauzskych
uc¢enikov adresovana zmrtvychvstalému Kristovi (Lk 24, 29); priebezne ju diskrétne
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pripomina celd motivika ,,pripozdievania®, ,jesene®, ,konca bdsne* a vlastne aj ,,nesko-
rého autoportrétu“. (,,Pripozdieva sa...“ znie aj incipit dolezitej basne venovanej maliaro-
vi M. Laluhovi v zbierke Citanie z ddelu z r. 1996 a interpret Laluhovho diela O. Cepan
hovori v tychto sdvislostiach o ,,Laluhovych sldvnostnych nokturndch dedinskych podve-
gerov.) Sirsie obzory poézie M. Rufusa apokalyptizujico koloruji fenomény civilizac-
no-ekologickej krizy (Hodina rozhodnutia, Piata, ekologickd, Cestou do mesta AIDS)
alebo fenomény pre basnika dvojznacne vyznievajticich spoloc¢enskych zmien (A nech,
Noc moci, Vek rozumu). Bdsnik Zvonov a Stola chudobnych sa zaCiatkom devitdesia-
tych rokov vracia aj k téme Slovenska v jej dejinno-spolocenskej naliehavosti: pripo-
mienka spisovatel'a B. Bjornsona, zastancu slovenskej veci proti mad’arizécii zo zaciatku
20. storodia, vyustuje do opdtovnej evokacie akoby ,,nemého* ,,Slovenska bez slov* (Pan
Bjornson); d’alej je to memoridlna evokacia architektonicko-krajinného génia loci
a osudu M. R. Stefanika (Bradlo 1990); oproti tymto vysokym témam a Stylizdcidm stoji
report, ¢o si berie meno od Rimbaudovho inicia¢ného textu basnickej moderny, aby
karnevalizujuco-kreaturalne predviedol ritual Zelezni¢ného cestovania dochadzajuco-
pracujiiceho Slovenska z Ciech domov a findlny spanok osadenstva vlaku travestoval na
spanok spolocenstva (Opity korab). Osobnostne naliehava téma starnutia a zuZujticeho sa
sveta spaja sa M. Rufusovi s ,,inikom od basne®, paradoxne v§ak dosved€ovanym jeho
ustaviénym textovym zachytdvanim (Dozrievanie, Sepotala mi, Utek do Egypta, Akoby,
Teraz a d’alSie texty). Zarovei st to sprestiujice variacie Ruafusovho chapania umenia,
kde prepiate ambicie a estetickd autondmia bdsne sa osudovo rozbijaji o primat bytia,
ktoré nemozno kreativitou premoct, ale iba pokorne dosved¢it’ (v charakteristickej basni
Nezrozumitelny osciluje osud moderného basnika a umenia medzi stavbou babylonske;j
veze a lkarovym padom). Rufusovo ludské a tvorivé situovanie sa voéi modernému
a su¢asnému umeniu, jeho solidarizujice putd s basnikmi a d’al§imi umelcami dokumen-
tuji od osemdesiatych rokov narastajice dedikdcie, pozdravy, nekrolégy, spomienkové
fragmenty atd’.; v zbierke Neskory autoportrét su takto pritomni K. Sokol, E. Martince-
kova-Simerova, V. Hloznik, 1. Zeljenka, J. Skacel. Rubom véaZneho a osobnostného cha-
pania tvorby u M. Rufusa ¢oraz viac je diskrétna fascinacia vzd’alovanim sa, stracanim,
miznutim; tak ,exegi monumentum® ako odvekd téma a Zdner bésnictva paradoxne sa
meni na zmierlivii chvéalu seba-zahladzania (Exegi monumentum), alebo kratka basen,
venovana predsmrtnému tteku starého L. N. Tolstého, po konstatovani, Ze na cesty ,,ne-
mozeme si nebrat’ so sebou* ,,samych seba“, mé jadro v otazke, ¢oho ,,tazki sebe* bude-
me zbaveni ,iba v Astapove“... (Smrt Leva Nikolajevica). Popri vSetkej askéze
a nostalgii basnika viaZe zodpovednost, akoby aZ presahujtica kone¢nt mieru Zivota: je
to ,,kriz, premeneny ¢asom na vd’anost aradost’ (Dcérka I, II, III). Zivotné pozadie
Rufusovej rozsiahlej tvorby pre deti sa takto stiva v devitdesiatych rokoch obnaZenou
témou jeho poézie vdbec. Zaroveri zo¢i-vo¢i doliehajucim dejindm a svetu, kde ,,v So-
dome / uz nieto spravodlivych®, hladd pre ne prisnu mieru prave v udele ,deti*
v doslovnom zmysle i v zmysle slabych a odkazanych vobec (Ibaze su deti..., Deti).
Devitdesiate roky su pre tvorbu M. Rufusa ,,prichodom ¢asu, ked’ je uZ mozné vy-
volat po mene to, ¢o sa po $tyri desatro¢ia dalo len naznaovat’ zamenami (formulacia
M. Rifusa). Popri aj v minulosti tolerovanej rétorike lyrickych osloveni a otdzok Boh sa
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stdva priebeznym ml¢anlivym partnerom-adresatom basnikovej tiesne zo sveta, Zivota
a poézie. Neskory autoportrét prinaSa vSak zaroven dve podoby basnického ,,vyznania
viery“: najprv ,,vyznanie“ v mnoznom C¢isle za vSetkych, kde paradoxnd ,prirodzend
teolégia® prazdna a deficitu, aké v situdcii ,,bez Boha* su afektivnym stavom, predikova-
nym vSetkému — od celku sveta az po Pudskt dusu, nachiadza obrazové zhutnenie vo
folklérnom motive ,kacicky divokej* a smutného tdelu jej deti, aby napokon cely n4-
vratny pohyb basne lavne vyustil do prosebného priznania sa k Bohu ako tibezniku
a svorniku vSetkych bytosti a veci (Hl'adanie rodi¢a); potom ,,vyznanie* privatne, nostal-
gické: ,,... BoZe, nie vZdy / byval si mdj. / Ja nie vzdy Tvoj. / A tak sa svoji mind...«
(Krik divych husi).

V textovej rozmanitosti Neskorého autoportrétu mozno néjst aj d’alsie zaujimavé
fragmentarne podoby Rufusovej poézie devétdesiatych rokov: ndhodny pozdrav mladého
dievc€at'a ako drobné holanovské stretnutie a zjastiujica epifania zo sveta, kam uz adresat
patrit nebude (Kratucky pribeh); obrazovo-ver§ové zhutnenie krestanského sviatku,
I'udového zvykoslovia, zmierenej tizkosti z mozného odchodu blizkeho ¢loveka, pre-
mietnuté na spdsob subtilnej poézie a grafiky B. Reynka do déverne zndmeho prostredia
rustikdlneho domu, dvora, zahrady s anjelmi, domdcim dobytkom i mftvymi (Mamina
koleda); cintorinska scenéria a meditacia (Dedinsky cmiter), ktorou M. Rufus pokracéuje
vo svojej ucasti na rozvijani tradicie modernej slovenskej ,,cintorinskej poézie“ (I. Kra-
sko, L. Novomesky, J. Mihalkovi¢, I. Kupec, S. Strazay).

Rifusova reflexia vlastnej basnickej a I'udskej situdcie, ako aj stavu sveta zanrovo
predstavuje timent 6du na to, ¢o €loveka presahuje a zavizuje, a ticht elégiu za tym, ¢o
bolo, alebo naopak sa nestalo, d’alej kritické seba-spytovanie a polemiku alebo sid, adre-
sované zasa stucasnému svetu; dominuje vSak modlitba ako prejav, ktorym autor na ne-
dramatizovanej hranici svojich moznosti prosi za vsetko, ¢o je pretiho drahé a podstatné.
Napokon davny jébovsky spor mladého bdsnika s Bohom z Rufusovych juvenilii uz
vystriedala ticha lukasovska prosba: ,,Ostaii s nami, Pane...* Stylisticky je to priebezné
fragmentarizované pisanie na margo prezitého a mysleného; vylipnu sa vSak zneho
suverénne zvladnuté viazané basne, ako Opity korab, Hladanie rodi¢a alebo Mamina
koleda. Rovnako sa vydel'uju svojou lapidarnostou filozoficka gnéma: ,,Mierou bytia je
miera obete* alebo zvukovo vystuzeny povzdych ,,na konci basne*: ,,Som sdm®. M. Ri-
fus s celou svojou zlozitou a bohatou basnickou kultiirou sa ustaviéne podujima ,,prejst
uchom ihly / zvanym prostota®. Devétdesiate roky tak definitivne potvrdili biblicko-
krest'anski tradiciu ako délezity zdroj Rufusovej motiviky a Stylistiky (dokumentuje to aj
jeho prebéstiovatel'ska ticast na preklade starozakonnej Knihy Zalmov a JeremidSovho
nareku). Poézia M. Rufusa desatrocia diskrétne pracovala na basnickej restittcii ,,priro-
dzeného sveta“ narodného, resp. socidlneho spolocenstva, v ktorom krestanska viera
byvala zivotnou formou, Zitou mravnostou a Boh partnerom c¢loveka. V devétdesiatych
rokoch do zuZujiceho sa sveta basnikovho starnutia vstupuje Boh aj osobnejSie ako
mlcanlivo ideédlny adresat jeho lyrickych ,,samomlav®. Popri tradovanej viere a osobne
prijatom dare viery dostdva sa v poézii M. Rifusa k slovu aj ,,viera basnikov* alebo
,.Boh basnikov* (formulacie B. Kovéca), ktorych dosvedcujicim médiom je prave bas-
nicka re¢ so svojimi vyznamovymi moznostami.

490 Slovenskd literatiira, 49, 2002, ¢. 6



Zbierka Neskory autoportrét z hPadiska kultirneho obrazu tvorby M. Ruifusa napliia
archetyp mudreho a zmierlivého starnutia, archetyp vekom podloZenej Zivotnej a basnickej au-
tority. (Podobne ako od konca Sestdesiatych, resp. zaciatku sedemdesiatych rokov J. Buzassy
paralelne s M. Rufusom diskrétne rozvijal svoju basnickd ,,metafyziku‘ krasy, umenia, pri-
rody a 'udského udelu, tak v devdtdesiatych rokoch mal v iom M. Rufus mladSieho vzéac-
neho partnera-spoluziaka v ,,8kole starnutia®, v pripade J. Buzassyho zaloZenej na civilnom
christianizovanom stoicizme.) V situécii devédtdesiatych rokov po definitivnom konci ofi-
cidlnej predstavy socialistickej literatiry individudlne basnické gesto a pribeh M. Rufusa
stali sa argumentom v prospech institticie narodnej literatiry, dolezitej eSte vzdy aj v globa-
lizujiicom sa svete, a zaroverl dokazom jej krestanskych zdrojov, aktualizovanych zo¢i-voci
novym podobdm sekularizdcie a duchovnej synkretizdcie. Bdsnické gesto a celok zivotného
diela M. Ruifusa stretli sa aj s emfatickou interpretdciou, ktord v modernom bdsnikovi na-
chadza pokracovanie starozdkonnej prorockej sluzby s ambivalenciou vyvolenosti a preklia-
tia, robi z neho korunného svedka v procese kritického zvazovania perspektiv dejinného
krestanstva a moderného, resp. postmoderného ¢loveka (K. Nandréasky — s o€ividnou ana-
légiou vodi M. Heideggerovi, vtahujiicom do svojho myslenia basnikov F.Holderlina,
R. M. Rilkeho alebo G. Trakla). Zjavna pritomnost vertikalnej transcendencie v neskorej
poézii M. Rufusa esteticky posiliiuje postsymbolistické ,,zuslachtovanie este aj toho, o by
mohlo byt limitnou ,,zosklivujicou... nahotou®. V samotnej literatire, v kontexte tej Casti
Siroko chdpanej sicasnej poézie ajej kritickej reflexie, ktord sa stotoZnila s dlhodobym
sciviliiovanim a hodnotovo-vyrazovou sekularizdciou slovenskej lyriky, alebo zdroje pos-
treligioznej posvétnosti, vznesenosti ¢i basnickych a zivotnych extaz hl'ada aj mimo kultur-
ne kanonizovanej krestanskej tradicie, byva neskora poézia M. Rufusa prijimana zdrzanli-
vejSie. Tato poézia na rozdiel od zretelne kontiirovanych a €itatel'sky uz davno fixovanych
autorovych zbierok, resp. cyklov Az dozrieme (1956), Chlapec (1966), Zvony (1968) alebo
Stdl chudobnych (1972) moze posobit’ ako sledom basnickych knih viSeny a tazko rozlisi-
telny textovy masiv. Rozhodujtice je v§ak vzdy konkrétne, nepredpojaté a pozorné Citanie.
Zbierka Neskory autoportrét poskytuje na to dost' opornych a cennych detailov.
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